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Victor Matellano

na de las explicaciones fundamen-
| tales de porqué se rueda Doctor
.. | Zhivago en Espafia es que Lean lo
% hizo antes en 1962 con Lawrence
de Arab/a Otra, porque la garantia de buen
término fue también incorporar al equipo a
los responsables de area de las peliculas de
Samuel Bronston, el paradigma de las super-
producciones tipo hollywoodense con capital
extranjero en Espafia, tras la quiebra de este.
De esta forma, técnicos como Agustin Pastor,
Tedy Villalba, Gil Parrondo, Joe Ochoa o Perico
Vidal seran decisivos en la buena finalizacion
de Doctor Zhivago.

Hablar de David Lean es hablar de cine con
mayUsculas. Probablemente es de los cineastas
que con una filmograffa nada extensa acumule
mas joyas filmicas y obras maestras. Ya habia
demostrado en sus comienzos con E/ esp/r/tu
burlén (1945) o Breve encuentro (1946) el exce-
lente uso de la narrativa cinematogréfica antes
de que llegasen Lawrence de Arabia y Doctor
Zhivago, dos de las peliculas més famosas de
toda la Historia del cine, ambas, incido, con ro-
daje en Espafia.

Doctor Zhivago no se podria rodar en la
Unidn Soviética, y fuera de esta parecia que
el pais con méas posibilidades de filmacion de
todo tipo, incluyendo instalaciones férreas y

parajes nevados, era Espafia. Pero aquel ano
en Espafia no nevé apenas, como veremos
mas adelante. Como el propio disefiador de
produccién, John Box, declaraba: “Tienen es-
tudios. Tienen locomotoras. Tienen figurantes.
Tienen trabajadores y técnicos cualificados. La
imagen en pantalla seré preciosa”.

Empero la cuestion que marca definitiva-
mente la posibilidad de rodar Doctor Zhivago
en nuestro pals, reitero, fue la experiencia, aln
menos compleja, de rodar Lawrence de Arabia.
Explicar sus claves hace que se entienda mejor
la experiencia de Doctor Zhivago.

La denominada “opera filmica” por el pro-
pio Lean, Lawrence de Arabia, se comenzod a
gestar con la pregunta de Sam Spiegel tras el
éxito de El puente sobre el Rio Kwai (1957):
“David, ;Tienes alguna idea para rodar?”,
Realmente, Lean si que tenia una idea para
rodar, la biografia de T.E. Lawrence. Para ello
compraron, no sin pocas dificultades, el libro
autobiogréfico Los siete pilares al herma-
no de Lawrence, quien poseia los derechos.
Encargan a Michael Wilson comenzar el guion,
que finalmente termina por escribir Robert
Bolt en su propio yate, y, tras dos afios, co-
mienza el rodaje, con veinte millones de do-
lares de presupuesto, previsto en Jordania,
Marruecos e Inglaterra.







Comenzado el rodaje en Jordania, con el
apoyo directo del Rey Husein, se va completan-
do el reparto sobre la marcha: Peter OToole,
Alec Guinness, José Ferrer, Omar Sharif...
Desde el principio, el desierto genera proble-
mas en el equipo, especialmente por las altas
temperaturas: a algunos actores se les llega a
fabricar hasta doce copias del mismo traje por
el sudor; el negativo de la pelicula fotografiada
por Freddie Young comienza a presentar unas
manchas, y es necesario llevar un camién frigo-
rifico al rodaje para conservarlo, amén de un
montdn de dificultades mas...

Unido a lo anterior, Lean se toma su tiem-
po ante las tomas, para desesperacion de su
equipo y del material que le iba llegando al
productor Sam Spiegel. Pero esos no son los
mayores problemas; las mayores dificultades
serén de indole politico. La inestabilidad de la

zona hace pensar seriamente en marcharse del
pais. El delegado de Columbia en Espaiia, Luis
Roberts, y el production designer de Lawrence
de Arabia, John Box, plantean continuar el ro-
daje en nuestro pais, sefialando que se podria
encontrar desierto aqui. Box piensa inmedia-
tamente en su antiguo colaborador en sus ro-
dajes en Espafia, Gil Parrondo, para iniciar las
localizaciones. En marzo de 1962, el equipo ya
estaba en Espafia listo para rodar.

Seré el sur de Espafia donde continte el
rodaje de Lawrence de Arabia. Por un lado,
Sevilla: la Plaza de las Américas como los edi-
ficios de Jerusalén, el Hotel Alfonso Xill como
el Club de Oficiales de El Cairo, la Casa de
Pilatos como el despacho del General Allenby,
El Casino como el Ayuntamiento de Damasco,
las avenidas de Isabel la Catdlica y Marfa Luisa.
Igualmente, la Plaza de-Espafia, frecuentada




or otros rodajes como El ataque de los clones
(2002), es el Hotel en el Cairo.

por otro lado, la provincia de Almeria
muestra sus mejores rincones: Cabo de Gata,
Retamar, Carboneras, Tabernas o la propia
capital. En la Rambla Viciana de Tabernas se
ambientaba un oasis con palmeras traidas de
Alicante, una localizacion después frecuentada
por otras productoras cinematogréficas. Y enla
playa de El Algarrobico, cerca de Carboneras,
se construye un poblado drabe del 1914,
Aqaba, con una peonada compuesta por dos-
cientas personas. En los monticulos adyacentes
se instalaron cafiones, y, dentro de la Rambla,
un campamento turco con setenta tiendas de
campafa. El resultado, impresionante, al igual
que las secuencias, en las que participaron jun-
to a los centenares de figurantes cuatrocientos
caballos y doscientos camellos. Igualmente de
impresionante, mas espectaqular si cabe, es
la voladura del tren en las dunas de Cabo de
Gata, en la zona del actual parque natural, con
construccién de un tramo de via férrea de dos
kildmetros y medio. Desde Almeria se remolca-
ron dos trenes de Renfe, y dos maquinas cons-
truidas en 1890 fueron transportadas en camio-
nes. Una de ellas se puso a toda velocidad y su
magquinista, el espafiol Emilio Gémez Noriega,
salté segundos antes del descarrilamiento.

Es decir, el siempre perfeccionista David
Lean, su equipo y el cine internacional entero
disfrutan en carne propia lo que se veia en las
peliculas de Samuel Bronston: que en Espaiia
habifa todas las condiciones propias para llevar
a cabo una gran superproduccién como Doctor
Zhivago, que requeria construccién, mucho
personal, estudios cinematograficos, trenes, y
habia una posibilidad, después truncada, de
paisajes nevados.

Lawrence'de Arabia constituy6 un inmenso
éxito de critica y publico, elevé definitivamente
a David Lean a los altares, hizo de Peter O Toole
una estrella, y obtuvo siete Oscar, incluido el de
Mejor Direccién Artistica, departamento en el

que tuvieron mucha participacién los técnicos
espafoles. Y ese éxito fue una garantia para
que Lean rodase més de un noventa por ciento
de Doctor Zhivago en Espafia.

El rodaje de Lawrence de Arabia en Espafia
se hizo por modelo service con los Hermanos
Roberts, artifices de muchos rodajes extranje-
ros en nuestro pais, pero en el caso de Doctor
Zhivago se plantea como una contratacion
directa por la Metro Goldwyn Mayer, para ser
desarrollada fundamentalmente en los estu-
dios CEA de Madrid como base. Y, a pesar de
lo que publicitaba la Metro, difundiendo que
“Para las secuencias especialmente dramaticas
del invierno en Siberia, tal como suceden en
la novela de Pasternak, el director David Lean
trasladé sus técnicos, su equipo y sus artistas a
Finlandia a fin de captar un paisaje helado y de-
solador”, Doctor Zhivago se rodé practicamente
entera en Espafia, salvo tres planos generales
que se ruedan en Finlandia y Canad, sin el
director, tan solo con el equipo de camara de
segunda unidad, capitaneado por el director
de fotografia Manuel Berenguer.

Al respecto, en aquellos afios en los que las
comunicaciones eran diferentes y las noticias
circulaban con retraso, se jugé publicitaria-
mente por parte de la productora con un ro-
daje méas amplio en Finlandia, en revistas como
Cine en 7 dias, por ejemplo, quizas porque no
resultaba muy épico resefiar que la pelicula se
estaba rodando con mucho sol y nieve artificial.

La llamada Production No. MGM 61, con un
presupuesto final gastado de quince millones
de délares, era una de las més caras del estu-
dio hasta aquel momento. Basada en la nove-
la que el escritor ruso Boris Pasternak publico
por vez primera en ltalia en 1957, tras sacarse
clandestinamente de Rusia y por la que al afio
siguiente le concedieron el Premio Nobel, con
el consiguiente escéndalo en su pais, donde
estaba prohibida y no se publicaria hasta 1988.
Amenazado con no poder regresar a su pais,
el autor no fue a recoger el premio. Cuenta



la historia de amor del médico y poeta Yuri
Zhivago con Lara, sobre el telén de fondo de
la Revoiucion Rusa, una relacion addltera cono-
cida por todos los afectados. Y el libro de méas
de setecientas pdginas fue condensado con
gran sentido de la elipsis cinematografica por
el guionista Robert Bolt.

Doctor Zhivago es mucho mas que una
historia de amor en tiempos de revolucién: es
una obra profundamente critica con el régimen
soviético, razén por la que fue prohibida en la
URSS. Lean, con ayuda del guionista Robert
Bolt, transformé ese trasfondo politico en una
narrativa romantica universal que conquisté a
millones de espectadores. Y una de las claves
de la pelicula es que consigue no ponerte en
contra, y entender las razones, de los tres per-
sonajes protagonistas en ese adulterio, esa do-
ble relacién amorosa.

Constaba como productor Carlo Ponti, que
era quien tenia los derechos de la novela, pero
en realidad fue una produccién de la Metro en
todaregla, ya que la productora estaba muy in-
teresada en la adaptacién. Tras ver que no seria
posible hacerla en Rusia, Ponti plante6 rodarla
en los estudios romanos de Cinecitta. Luego
se penso en hacerlo en Yugoslavia, pero al ser
entonces paises comunistas pensaron que po-
drian boicotear el proyecto, por lo que acaba-
ron por venir a Espafia. Por otro lado, invitaron
a David Lean a hablarlo y valorarlo en la Unién
Soviética, pero la intencién era muy clara: con-
vencerle de que no lo hiciese.

El rodaje de Doctor Zhivago fue una epo-
peya. Se emplearon més de dos mil quinientos
extras, tres locomotoras y sesenta vagones de
tren, y se trazaron ocho kildmetros de via férrea.
Hubo que desviar un rio, quemar méas de diez
mil kilos de neuméticos para la escena del in-
cendio y se calcula que el rodaje se encarecié
en dos millones de ddlares porque no nevaba
como se habia previsto.

La pelicula se prepara en los Estudios CEA
de Madrid, con bastante holgura de tiempo y

medios. Al principio en una parte del estudio,
pero se va ampliando hasta ocupar préctica-
mente todos los platds.

Los Estudios CEA, como otros espaioles de
sus caracteristicas, se fundan en los primeros
afios treinta del siglo pasado. En concreto, es-
tos se inauguran en 1933, en terrenos de la
madrilefa Ciudad Lineal, siguiendo el esque-
ma hollywoodense de produccién de la peli-
cula de principio a fin, siendo sin duda, por
su envergadura, los idéneos para albergar la
superproduccion Doctor Zhivago. CEA signifi-
caba Cinematografia Espafiola Americana y se
planteaba no solo como estudio de produc-
cion, sino también como empresa de distribu-
cion, y entre sus fundadores habia nombres tan
conocidos como Jacinto Benavente, presiden-
te de honor, los hermanos Alvarez Quintero,
Carlos Arniches, Eduardo Marquina o Pedro
Mufioz Seca, gente de teatro, pero muy rela-
cionada con el cine. Construidos sobre un an-
tiguo parque de diversiones, y utilizando parte
de sus instalaciones, se establece el Platd 1,de
966 m?y el Platé 2 de 672 m?, que podian ser
comunicados, y el Platé 3 de 400 m2. Y ya en
la ampliacion de 1942, se construye el Platé
4 de 490 m?2y el Platé 5 de 830 m?, ambos
también comunicados, y el Platé 6 de 240 m2
Todos ellos con grandes alturas, hasta los doce
metros, por lo que podian albergar decorados
tan importantes como los interiores de Doctor
Zhivago. Inaugurados con Saeta (1933), por
el estudio pasarén producciones extranjeras
o de coproduccién como Aventura para dos
(1957) o Por un pufiado de délares (1 964). Y
ya desde octubre de 1964, por espacio de 286
dias, el estudio y sus platés y totalidad de ser-
vicios estuvieron monopolizados por Doctor
Zhivago. Curiosamente, un afio después, en
1966, los Estudios CEA cerraran para siempre,
siendo la pelicula de David Lean su produccién
mas importante.

Era asi de claro: si David Lean no tenia todo
lo necesario, no se involucraba en un proyecto.




En este caso, el representante y productor de
la Metro Goldwyn Mayer, Stanley Goldsmith,
presente en Espafia en toda la preproduccion
y rodaje de Doctor Zhivago, alojado en el ma-
drilefio Hotel Castellana Hilton, habia hecho un
presupuesto estimativo, pero era su presupues-
to. La pelicula estaba firmada como productor
por la Metro y por Ponti, pero también por
David Lean, y habia una clausula en los contra-
tos, similar a la de Lawrence de Arabia, que se-
fialaba que rodaba sin limite de presupuesto y
que a él no se le hablase de dinero. Y el estima-
tivo de Goldsmith, que anteriormente ya habia
rodado en nuestro pais Orgullo y pasién (1967),
se habia gastado a mitad del rodaje, segin
unos calculos que estaba haciendo. Cuando
David Lean se entera de que se esta haciendo
ese célculo, que se estaban incumpliendo sus
cladusulas, dice que al dia siguiente no rueda.
En veinticuatro horas se plantaron en Madrid,

en avién privado, los jefazos de la Metro y se
dirigieron a Soria exclusivamente para pedir
excusas a Lean, y ofrecer relevar a Goldsmith.
Pero el director aceptod las excusas y dijo que
Goldsmith podia quedarse. El estudio sabia
que las peliculas de Lean daban mucho dinero.

David Lean estuvo incorporado en los
Estudios CEA desde el inicio de la prepara-
cion. Daba la circunstancia de que, en aquella
época, el director vivia sin familia en un hotel
de Londres, por lo que, a diferencia de otros
realizadores, se veia liberado de cargas para
el traslado, y ademas tenfa mucho interés por
estar incorporado desde el principio de la pre-
produccién. Por ello, Lean estuvo supervisando
todo desde el principio, desde las localizacio-
nes hasta la construccion de los decorados.
Unos decorados que queria entregados con
tiempo, ya que ensayaba en los mismos con
los actores. Era uno de sus métodos de trabajo,







se encerrabaen los sets con el elenco, el ope-
rador, €l ayudante de direccidén, un técnico de
sonido y su hombre de confianza, que estaba
en ambientaciény efectos, Eddie Fowley.

Como curiosidad, el hecho también singular
de que el compositor musical, Maurice Jarre,
estuviese incorporado a la produccién desde el
principio de la misma. De tal forma que si bien
la banda sonora final, aunque no exactamente
igual a la del tiempo de preparacion, algunos
de los temas originales y de sus variaciones se
escuchaban tanto en la preproduccién como
en el rodaje.

Lean, como buen montador, tenfa toda la
pelicula muy meditada. De tal forma que todo
el planteamiento de la produccion, desde el
principio, obedecia al esquema visual y sonoro
del director. Por ejemplo, daba igual que ain
no se hubiese rodado un solo plano, Lean se
sentaba con Jarre y le indicaba concienzuda-
mente cémo queria cada melodia y el sentido
de cada pieza.

También se hace en los propios Estudios
CEA el casting de la pelicula. El mas profuso fue
para el papel de Lara, para el que audicionaron
en Madrid Brigitte Bardot o Jane Fonda, por
poner dos ejemplos, en un pequefio decora-
do que se levanto exprofeso para las pruebas.
Un casting para el que se dice que en algun
momento Ponti pujé para que su mujer, Sophia
Loren, hiciese el papel. Y se habla de que Lean
queria para el papel de esposa de Zhivago ala
actriz Audrey Hepburn y para el de Komarovsky
a Marlon Brando, pero finalmente fueron unos
fantasticos Geraldine Chaplin y Rod Steiger los
elegidos. En el caso de Chaplin, a quien Lean
habia descubierto en un reportaje de revista,
Doctor Zhivago supuso el despegue profesio-
nal para su carrera.

Para el personaje de Lara también se pensé
en Jeanne Moreau e Yvette Mimieux, recayen-
do al final el ansiado papel en Julie Christie,
quien al afio siguiente gané el Oscar a la Mejor
interpretacién por Darling (1965). Lean habia

llamado a su amigo John Ford, con el que la
actriz acababa de filmar E/ sofiador rebelde
(1965), para pedirle su opinidn, y Ford se la re-
comendd encomiasticamente.

Y lo mismo ocurrié para el papel de Yuri,
que finalmente recay6 en Omar Sharif y que
se resolvié también en los Estudios CEA, cues-
tion de este casting concreto sobre el que més
adelante volveremos.

Hubo una significativa participacion espafo-
la en Doctor Zhivago, mas en la némina técnica
que en la artistica, en puestos de responsabi-
lidad y figuracion, y peonada aparte. De esta
forma, podemos encontrar nombres de cola-
boradores familiares en las llamadas Runaway
Productions en Espafa, y en concreto el staff
habitual de Samuel Bronston, aungue en este
caso no estuvieron Vicente Sempere en pro-
duccién, ni José Lopez Rodero en direccidn.
Pero si estuvieron Agustin Pastor (Production
Manager), Rafael Carrillo (Unit Manager),
Tedy Villalba (Production Assistant), Juan José
Molina (Production Assistant en Soria), Ricardo
Huertas (Script Assistant), José Marfa Ochoa
(1st. Assistant Director en Soria), Pedro Vidal
(1st. Assistant Director), Juan Carlos Lépez (2nd.
Assistant Director), asi como en el departamen-
to de decoracion, que trataremos aparte, o en
otros como efectos especiales, con Pablo Pérez
y Emilio Ruiz del Rio, o eléctricos, con Miguel
Sancho de Gaffer.

En cuanto a la ndmina de intérpretes, to-
dos se situaban en pequefios papeles, como
es el caso de José Nieto como sacerdote del
entierro de la madre de Yuri, Maria Martin
como cliente de la madre de Lara, Mercedes
Ruiz como Tonia de nifia, Luana Alcéniz como
la esposa del anfitrién de la fiesta, Maria Vico
como la mujer demenciada, el portugués
afincado en Espafia Virgilio Teixeira como el
capitan que se enfrenta a los desertores, y la
hingara residente en Espafia Lili Murati como
la mujer que corre a subirse al tren con su hijo,
actriz que sufrié un importante accidente en el



