FERROCARRIL EIMAGENESEN MOVIMIENTO: ¢(POR

UN MEXICO NUEVO?"~
L ourdes Roca®

Larelacion entre e ferrocarril y € cine no es nueva. Como inventos decimononicos, tienen
ambos la impronta que € siglo XIX lego a siglo XX: € llamado progreso, concepto que
desde sus inicios iria ligado a de movimiento, fendmeno que a su vez los engarzo para
siempre. Por un lado, € ferrocarril significo la posibilidad de desplazarse a grandes
distancias a unas velocidades nunca antes imaginadas, por otro lado, € cine trgo la
posibilidad de registrar laimagen con todo y movimiento, de manera que rdpidamente tomo
al ferrocarril como objeto de registro.

Para una investigacion en curso abocada a estudio de lo que ha representado culturamente
el ferrocarril en México, a lo largo del periodo que inicia con su nacionaizacion y llega
hasta e presente, en plena privatizacion, la fuente literaria, la ora, la visua y la
audiovisual, se han revelado como crisoles donde se ha fraguado gran parte de estas
representaciones culturales. Por ello la revision aqui de las imégenes en movimiento, entre
las que considero no solo peliculas, sino también documentales, noticieros y registros
relacionados con e ferrocarril?, con e fin de anadlizar cémo han venido recreando €
imaginario rielero.

Estos documentos audiovisuales han constituido a lo largo ya de un siglo una forma de
expresion de ideas, pensamientos, sentires y emociones, ofreciéndonos elementos de
andisis fundamentales para e estudio del siglo XX. Particularmente sobre € periodo
trabgjado, que arranca con la nacionalizacion de la empresa en 1937 y termina con su
privatizacion en 1997, la revisiéon de estos materiales ha permitido detectar: por un lado,
como en muchas ocasiones se utiliza este medio para hacer eco del discurso oficial, sobre
todo en noticieros y en documentales ingtitucionales; por € otro, en qué manera ha
funcionado también como medio de denuncia y de expresion de otras versiones del
acontecer y de propuestas diferentes a la dominante, de forma més velada en materiales de
ficcién, y mas directamente en recientes documental es independientes,

El panorama obtenido permite apuntar una serie de teméticas sobre las representaciones de
la articulacion del ferrocarril con la modernidad, con e trabgjador, con e capital, con la
nacion, con las emociones 'y con e espacio urbano.

Por un México nuevo al servicio del progresoy la modernidad.

Numerosas peliculas producidas entre fines de la década de los treinta'y 1960 nos remiten a
un México que se debate entre el discurso oficid iniciado en el siglo XIX por un México
nuevo a servicio del progreso y la modernidad, y por ende del exterior, y e México
tradicional, donde se ven sacudidas gran parte de las costumbres, mientras otras se recrean.

El interés por ubicar a ferrocarril en este marco temporal, llevo a una revision de teméticas
mas extensa gque incluia materiales filmicos que permitieran comprender mejor € periodo.
Cas siempre ambientadas en la ciudad de México, donde la dicotomia parece sufrirse mas,
0 d menos con méas prisa, éstas son peliculas en las que los personges, tratese de



trabajadores, de campesinos o de aristécratas, enfrentan las dificultades de acoplarse al
nuevo estilo de vida que demanda el ‘México moderno’.

Don Chucho Flores, interpretado por Fernando Soler en México de mis recuerdos, dirigida
en 1943 por Juan Bustillo Oro, evoca los vigos tiempos del porfiriato, sobre todo, los
bailes del Jockey Club y la cdmoda vida que llevaba a costa de unas tias. Al mismo tiempo,
contrastantes imégenes nos trasladan de los ritmos urbanos de inicios de la década de los
cuarenta, a bucdlicos ambientes de la Ciudad de México porfiriana. Compositor, bohemio y
bebedor, Don Chucho vive en el anonimato pero como rey, porque “hay que tener 1o que se
deba; ...aunque se deba lo que se tengd’; mientras, unas tias educan a su hijo, ya mayor, a
que le han hecho creer que su padre muri6. El hijo, tan descarrilado como € padre,
mantiene desde hace tiempo una amistad con é sin conocer € lazo que los une, llevando
ambos una vida similar entre € teatro, la zarzuela y los dedlices con las artistas. Las tias
han intentado casar al hijo, sin éxito, con una sefiorita originaria de Puebla que finamente
decide poner en escena también sus dotes artisticos, con tal de llamar |a atencién del joven,
representando una escena de la zarzuela La maquinista del amor sera como lograra su
objetivo; y una vez programada la boda, € maximo orgullo de las tias se hara realidad: e
presidente Porfirio Diaz sera el padrino. Poco después, ya con Diaz abordo del Y piranga, a
punto de salir del pais rumbo al exilio, todos los protagonistas lo estan despidiendo
mientras la voz de Don Chucho concluye la evocacion: en ese barco “se fue mi general, e
México de mis recuerdos’.

En contraste con esta nostalgia por e porfiriato, La bestia negra, que dirige Gabriel Soria
en 1938, destaca valores mucho menos frivolos al presentarnos a un maguinista que acoge a
una nifia fugitiva de un circo, y vincula a estos nuevos mexicanos, hijos de la revolucion y
defensores del cardenismo, con la entrada a una nueva era: “& de hoy es un México nuevo
gue va adelante, en esta maguina llevamos la civilizacion”, dice Arturo de Cérdova , en €
papel de ayudante del maguinista.

A fines de los afios cuarenta, las peripecias de |os persongjes de Esquina bajan y su secuela
Hay lugar para... dos, dirigidas por Algandro Galindo en 1948 y 1949 respetivamente,

serén de otra indole. Un conductor y un cobrador del servicio de transporte urbano tienen
serios problemas para adoptar 10s conceptos de eficienciay cortesia al servicio que otorgan;

peor todavia cuando se les comunica que llegaron las maguinas cobradoras y que ya no se
requerira del cobrador. El conductor desquitara su impotencia ante los hechos, poniéndose a
hacer carreras con € tranvia, actitud de tragicas consecuencias.

Por otro lado, € ironico titulo no puede ser mas elocuente: a escuchar el grito “jhay lugar
para... dos!”, en boca del cobrador al paso del camién, uno nunca sabe en primera instancia
s todavia ‘hay lugar para dos o s ya solo ‘hay lugar parados’; en la confusién esta e
exito: por s las dudas, € usuario cas siempre acabara subiéndose. La empresa para la que
trabgan, a su vez, tiene serios problemas para mantener su prestigio y su lugar en €
mercado, debido a la fuerte competencia que se inicia con otra empresa. Los efectos de las
nuevas exigencias y la corrupcion del gremio pronto afectan las vidas de los protagonistas y
sus familias, como también afectan la del vendedor fracasado que protagoniza Los
Fernandez de Peralvillo (Algjandro Galindo 1953), que no entiende cédmo es posible que,
como unico hombre en la familia, llegue a la casa del trabgjo y tenga que esperar a que
[legue su hermana, - que dicho sea de paso gana més que é -, para que la cena sea servida;
o la del campesino burlado en Los millones de Chaflan (Rolando Aguilar 1938), cuya



esposa y sus afanes de grandeza lo convencen de vender sus tierras a una multinacional
petrolera, para asi conocer la capital y comprar ahi una casa.

Unas con tono cémico, otras con tono tragico, todas abordan estos enormes contrastes que
se perfilan en la sociedad del “México moderno”. La multicitada Los olvidados, dirigida en
1951 por Luis Bufiuel, pero también Vagabunda o Victimas del pecado, ambas de 1950, de
Miguel Moraytay El Indio Fernandez respectivamente, ponen en escena e cada vez mas
bajo mundo urbano a que se va echando a todo aquél que no responde a nuevo modelo:
ser productivo, eficaz, econdmicamente estable y con ideas afines alas del perenne régimen
en turno.

Por supuesto, |os efectos en el campo también se hacen presentes. Rosa Blanca, dirigida en
1961 por Roberto Gavaldén, pone de manifiesto que los intereses del capital (y més s
extranjero) estdn muy por encima de los de una familia que ha cultivado sus tierras por
generaciones; incluso por encima de sus vidas. La postura manifiesta en esta pelicula
documentalista resulta realmente excepcional para su momento, en 1961; seguramente por
ello no fue estrenada hasta once afios después, en 1972°.

En este mismo sentido, mostrando l0s nuevos retos que tenia que superar el pais para llegar
a su nuevo estatus de moderno, los documentales, registros y noticieros, muestran de otra
manera lo que significd. Mas que los gue se refieren a la revolucién o a los afios veinte y
treinta, los que desarrollan esta temética son los referidos a los afios cuarenta, cincuenta y
sesenta, la mayoria de caracter institucional. Entre ellos estdn: Unidad Nacional, La
trinchera de la Revolucion, Plan Aleman de rehabilitacion, La Terminal del Valle de
México, México Progresa, Misién cumplida, EI mundo en marcha, Caminos de México,
Colonia, Asi vivimos mejor, Grandes industrias, Grandes obras del régimen, Ferrocarriles
Nacionales de México e Instituto de Capacitacion Ferrocarrilera.

Cdestino Gorostiza expone en Unidad Nacional (1946), lo que significd en su momento y
desde €l poder € régimen del presidente Manuel Avila Camacho: la intervencion en la |l
Guerra Mundial, € envio de braceros a Estados Unidos para atender el campo abandonado
por e reclutamiento de los hombres estadounidenses, e boom de las exposiciones
ganaderas y regionales, la consolidacion de Pémex, las grandes obras redlizadas,... en fin, €
tan sofiado desarrollo de México, mientras afuera la guerra es el pan de cada dia. Imagenes
de la nueva cara de la capital, las ferias, e béisbol, las competencias de remo o la bandera
izadndose, combinadas en busca de fuerte contraste con otras de la guerra en € exterior,
pretenden descubrir un México nuevo a margen de todo problema: el verdadero paraiso y
un gobierno saliente cuyo legado ha abierto definitivamente las puertas a la tan venerada
modernidad.

Con e mismo tono, a partir de relatos sobre las grandes obras de infraestructura y la
sofisticacion de nuevos equipos imprescindibles para el desarrollo del pais, cabe destacar
algunos mas que fundamentalmente enfatizan que todo ello ha sido posible gracias a los
logros de larevoluciony a cultivo del trabajo, base para alcanzar el progreso y el bienestar.

Asi, de Carlos Jiménez, La trinchera de la revolucion (ca.1952), aunque parte del desfile
alegorico con motivo del aniversario de la revolucién, solo se refiere a ella como algo que
no alcanzd a prever Porfirio Diaz y como causa principal del terrible estado en que estaban
los Ferrocarriles Nacionales de México*, para seguidamente saltar a 1948 como € gran
parteaguas. la inmediata instauracion del diesdl y la via ancha, asi como la gran renovacion



de las termindes, la fuerza tractiva y € servicio. De manera similar y del mismo director,
Plan Aleman de rehabilitacion ferroviaria en marcha (ca.1952) presenta todas las nuevas
obras y servicios logrados con este plan entre finales de 1946 y principios de 1952,
destacando la gran crisis en que estaba FNM antes del presidente Aleman. Haciéndole eco,
otro documental estadounidense, sin titulo, legitima toda la gran obra realizada con € Plan
Alemén bajo la direccion de Manuel Palacios en FNM, recordandonos una vez mas que “él
estudio aejadd vicio”.

También encargado por FNM, Roberto Gavaldon realiza La Terminal del Valle de México
(ca.1956), donde el propésito ge de la modernidad de acabar con todo lo vigjo para hacer
todo nuevo queda expuesto claramente con € fin del vapor a favor del diesel y la
destruccion de las vigas estaciones, como la de Buenavista, para construir la nueva
termina. A modo de reportaje sobre la ruta Chihuahua-Pacifico, México progresa:
Chihuahua-Pacifico (ca.1964) hace gala también del nuevo tendido mientras un narrador en
off nos recita: “Y en esta sinfonia de trabajo, simbolo de bienestar y progreso, surgen los
puentes que allanaran € camino, uniendo regiones cuyos productos tendrén facil salida.”.
Mision cumplida (1963), con estilo de promocional de empresa, también de FNM, nos
pasea por los talleres diesel de San Luis Potosi durante € Plan de rehabilitacion, para
recordarnos gue la base de la modernizacién esta en la capacitacion y la precision, y
mostrarnos cémo “este taler produce una locomotora diaria, totalmente recuperada y

devuelta al servicio™.

Acerca de los numerosos registros realizados por FNM entre 1955 y 1958, aunque carentes
de sonido, en conjunto connotan también este claro objetivo: € de mostrar el gran deterioro
en e que venia trabajando € ferrocarril, tanto en talleres como en caminos, y contrastarlo
con las maravillas del programa de rehabilitacion y sus nuevas instalaciones, mejores
equipos y servicios, sin olvidar los que otorga a la familia rielera: carros vivienda, carros
bafio, escuelas y hospitales.

Finalmente, podemos ver a qué grado se alimentaron los noticieros a lo largo de estas
décadas de todo este discurso modernizador cuyo lema era trabajo y tecnologia al servicio
del progreso. En El mundo en marcha (1958), la inconfundible voz del conductor de
noticieros Jacobo Zabludowsky festgja la construccion del carro No. 10000 de la
Constructora Nacional de Carros de Ferrocarril, informandonos que con un pedido de
carros por parte de Panamd, se inicia la exportacion. La Sociedad Mexicana de Geografia 'y
Estadistica, con su serie Datos para €l pueblo, destaca en Caminos de México (1961), el
desarrollo logrado con Adolfo Lépez Mateos en la infraestructura de transporte carretero,
maritimo y ferrocarrilero, poniendo énfasis en la construccion de la nueva via Chihuahua-
Pecifico.

El gemplo extranjero a la vanguardia de la innovacion tecnoldgica y de servicios, siempre
modelo a seguir, lleva a integrar capsulas en la revista filmica Cine Mundial sobre los
ferrocarriles y correos en Alemania Occidental como, por ggemplo, Colonia (ca1962), una
estacion “con 23 andenes, un millén doscientos mil kilos de carga diaria y 1800
empleados’. Incluso las estrategias publicitarias comienzan a nutrirse del discurso oficial,
apropiandoselo con € fin de aumentar € nimero de clientes y/o consumidores, segun
ofrezcan un servicio o un producto.

En Asi vivimos mejor, serie de capsulas de la revista filmica Noticiero Mundial, en las que



se invita siempre al espectador a depositar sus ahorros en € banco para hacer posible €
desarrollo del pais con su esfuerzo, la titulada Acero para €l progreso (1963) resulta toda
una oda a este metal para justificar la inversion que e estado necesita y, por tanto, la
importancia de que & ciudadano mexicano deposite sus ahorros en las cuentas bancarias
gue se convierten en la base econémica para € progreso.

Nuevo emporio industrial (ca.1963), de la serie Grandes industrias de México, también de
la Sociedad Mexicana de Geografia 'y Estadistica, pone en relieve los logros al canzados por
la Constructora Nacional de Carros de Ferrocarril: procesos técnicos, talleres, montaje de
caros a 72 minutos cada uno, cuidados de los trabgadores en vivienda, higiene y
alimentacion; porque “ésta es la obra de la revolucion: crear para nuestra patrid’ y “el sello
de una indudable garantia es: Hecho en México”.

Sin embargo, cabe destacar que a diferencia del discurso de los afios cincuenta, ya entrados
en los sesenta se detecta un claro declive en e énfasis puesto en la infraestructura
ferroviaria, para destacar muy por encima de ella a la carretera. En Grandes obras del
régimen (ca.1963), con la presidencia de Adolfo Lépez Mateos, los ferrocarriles ya ni se
mencionan; el tema aqui son las grandes obras en carreteras y en presas.

De todas maneras, en Ultimas fechas, con e proceso de privatizacion, ha sido de nuevo
importante resucitar y legitimar aquel discurso gque ya parecia afigo. Aunque se trate de
documentales empresariales, producidos por FNM entre 1994 y 1995, resulta interesante
ver como dedican uno a promocionar € Instituto de Capacitacién Ferrocarrilera, por més de
treinta afos cas olvidado, y otro a exponer a un empresario estadounidense las grandes
ventagjas que le ofrece FNM para que su negocio sea un éxito.

Como contrapunto, es interesante a partir de aqui poner la atencién en los otros
documentales: los independientes o |os realizados por la oposicion, como Hechos sobre los
rieles (1987), A la izquierda del riel (1997), Un vagén al lado de la via (1991), Los ferro
(1994), La caravana (1997). Estos son los que nos permiten escuchar |as voces de los que
han vivido esta historia, y ya no de narradores que nunca vemos y gue nos dicen o mismo
gue podemos leer en e periddico, escuchar en los noticieros televisivos o en los informes
de gobierno®. Y, légicamente, aqui siempre tendremos otras miradas, otras versiones del
acontecer, a partir de experiencias de vida de sus protagonistas.

Basado en un trabajo de investigacion de historia oral de Gloria Tirado, Hechos sobre los
rieles (1987), redizado por John Mraz, rescata testimonios de lideres sindicales
ferrocarrileros como Guillermo Trevifio, Vaentin Campa, Elias Teran, Juan B. Gutiérrez y
Miguel Aroche Parra, asi como material fotogréfico y hemerografico de las épocas tratadas.
Logicamente, los contenidos y € tono del resultado, difieren en gran manera del discurso
transmitido por la historia oficial: las experiencias de vida y las opiniones que emiten estos
protagonistas, sumadas a la vehemencia con que las expone, por gemplo, Aroche Parra,
logran una atmésfera que envuelve mucho més al espectador a interior del relato que
cualquier otro documental institucional, haciéndole sentir més cercanas y presentes las
vivencias de los narradores y, por tanto, otorgandole mas elementos para comprenderlas.

De lamisma manera, A la izquierda del riel (1997), realizado por Federico Staines y Jorge
Gomez Magueo, hace también uso del testimonio de lideres ferrocarrileros y de recortes de
prensa, asi como de corridos y poemas, ofreciendo un fresco histérico muy distinto a de las
versiones oficiales. En primer lugar, un concepto del que nunca habla la historia oficial,



“imperialismo yanqui”, constituye agui uno de los mas utilizados para explicar situaciones
y procesos del acontecer rielero. En segundo lugar, asi como veiamos mas arriba como €
discurso oficial ira dejando paulatinamente de hablar del ferrocarril, durante e sexenio de
Lopez Mateos, a privilegiar e desarrollo carretero, aqui las palabras de uno de los
entrevistados, Luis Sosa, nos recuerdan los 15 mil ferrocarrileros que perdieron su trabgjo
durante este régimen, quedandose ademés sin casas, de las cuales fueron sacados en cinco
minutos para inmediatamente quemarlas por érdenes de Roberto Amoros, gerente de la
empresa en esos momentos. La Ultima secuencia, en blanco y negro, constituye toda una
metéfora de la insercion del ferrocarril en la vida nacional: “un tren agonizante que nunca
acaba de cruzar lanoche”.

A partir de otra temética pero también buscando dar voz a los que durante tanto tiempo no
la tuvieron, un egercicio realizado por Rafael lllescas en el Centro de Capacitacion
Cinematografica, Un vagén al lado de la via (1991), parte del testimonio de un rielero
jubilado y su amarga vision del estado del ferrocarril y € ferrocarrilero en e pais. En la
misma linea, buscando recabar €l testimonio del trabajador, no necesariamente lider, - con
otro tratamiento que incluye la utilizacion de imégenes de archivo, ademas del registro
documental de los espacios protagonicos, y de entrevistas a las familias de los rieleros -,
Los ferro (1994), realizado por Fabian Hofman y Paola Stefani en un pueblo de la
Patagonia argentina, documenta la vida de tres generaciones de ferroviarios de Ferrocarriles
Argentinos justo en e periodo en que, por la reciente privatizacion de la empresa, €
ferrocarril ha dejado de pasar por €l pueblo, terminando con la Unica via de subsistencia que
sus habitantes poseian.

Finamente, el mas reciente documental localizado, La caravana (1997), realizado por
Trinidad Langarica, nos permite seguir de cerca la gran marcha de ferrocarrileros de
noviembre de 1997 entre Empalme, Sonora, y Guadalgjara, Jalisco, en demanda de “trabgjo
y dignidad”, denunciando las anomalias en la reduccion de la planta de trabajadores y el
atentado contra el patrimonio nacional como efectos de la privatizacion y arremetiendo
contra Victor Flores, dirigente del sindicato y sus actos de violencia en la Camara de
Diputados.

Un héroenacional: orgulloy trabajorielero.

Como uno de los primeros gremios de la era industrial, e gremio de rieleros es de los més
orgullosos y con mayor trayectoria combativa por hacer valer y respetar sus derechos; un
orgullo enraizado sobre todo en la idea de trabgjo para € progreso y en e dominio
tecnologico. Esta faceta del sector no es privativa de México. Empezando por
representaciones mas vinculadas con cuestiones de la forma, hay peliculas que exaltan la
figura del rielero desde el ritual de uniformarse, como Los trenes rigurosamente vigilados,
pelicula checoslovaca dirigida por Jiri Menzel en 1966, y otras que destacan la enorme
fascinacion del hijo de un maguinista por € trabajo de su padre, como El ferroviario,
peliculaitaliana dirigida por Pietro Germi en 1956.

En & caso de México, en El rey del barrio, dirigida por Gilberto Martinez Solares en 1949,
Germén Valdés Tin tan representa a un personaje més de los que andaban en la cuerda
floja, tan socorrido en e periodo que abarca los cuarenta y los cincuenta. Haciéndose pasar
por ferrocarrilero ante la familiay € vecindario, busca como ganarse la vida dirigiendo una
banda de maleantes, a la que realmente no logra dirigir y con la gque tampoco logra nunca



robar nada. La figura del rielero es escogida aqui como €l refugio que otorga una imagen
publica de trabagjador que todo hace por € bien de los demas; y asi es visto este persongje
en e barrio: como € meor vecino, e mejor obrero, € mejor padre, y e que sempre esta
para echar una mano a necesitado.

Sin embargo, enfocando mas la atencion en cuestiones de contenido, aqui cabe destacar
principalmente peliculas donde la teméatica misma es e ferrocarril, que 16gicamente son un
nimero reducido en comparacion con las que utilizan e tren, la estacion o la via como
espacios donde representar una historia, por lo que incluyo dos interesantes peliculas
extranjeras con €l fin de conocer otras representaciones del ferrocarril en € cine y poder
analizar més elementos: Caballo de hierro, estadounidense, y Un hombre en la via, polaca,
en las que, aunque son representados no solo dos espacios sino también dos épocas muy
distantes (mas de ochenta afios entre ellas), esta fuerza gremia y orgullo rielero son los
protagonistas.

En Caballo de hierro, producida en 1924, John Ford recrea la construccion de la via que
habria de comunicar los Estados Unidos de costa a costa, iniciada simultdneamente por los
extremos para encontrarse ambos tendidos en las montafias Rocallosas. Corren los afios
sesenta del siglo XIX y Lincoln firma € trato para que empiecen las labores de la Centra
Pacific y la Union Pacific. Pasaran casi cinco afios antes de que los tendidos lleguen a este
tramo final al pie de las Rocallosas, donde deberan encontrar un paso para acortar € tramo
final a construir. Ford exalta el titanico esfuerzo realizado por aguellos hombres en aras del
progreso, acentuando que terminaron la obra varios afios antes de o previsto: contra las
inclemencias del invierno, la carencia de aimentos y los atagues indios, este puiiado de
trabajadores del riel logré que las locomotoras Jupiter y 110 se encontraran. El trabgjo y
ferrocarril simbolizan aqui la posibilidad de la unién, la posibilidad de deshacer fronteras,
como alegoria del pensamiento de Lincoln; en ese momento, € del encuentro fina entre
tendidos, con las locomotoras frente a frente y poniendo € Ultimo clavo mientras se toma la
clasica foto del recuerdo, € busto de Lincoln, asesinado cuatro afios atras, reaparece en
disolvencia: “His truth is marching on.”’

En Un hombre en la via, producida en 1957, Andrzej Munk pone en escena la investigacion
llevada a cabo con motivo de la muerte de un maquinista en la via, con permanentes
‘flashbacks que le permiten ir recreando lo sucedido segun la version de cada persongje
involucrado. Aqui, literamente, el orgullo y la disciplina dd rielero son llevados a juicio; la
larga experiencia del protagonista como maquinista y su intachable trayectoria son
juzgados. Documentalista, la pelicula destaca la importancia del derecho de escalafén en
ferrocarriles y el respeto a puesto de maquinista a interior del gremio, por su rigurosa y
disciplinada labor. Sin embargo, en plena posguerra, €l excesivo gasto de carbon hace
renovar los métodos de aimentacion de locomotoras de vapor, por o que hay que usar
carbén de menor calidad. Esta situacion es rechazada por € protagonista, quien después de
una sostenida lucha contra el nuevo sistema, sera jubilado. Ya en e interrogatorio, por
tirano, soberbio y hurafio, las rencillas y los celos profesionales de unos y otros pondran en
duda su integridad y algunos lo acusaran de descuidado o incluso de alcohdlico; pero
finalmente se impondran e esmero y la disciplina del difunto ante su trabajo: las pesquisas
demostrarén que fue un héroe que dio su vida para evitar € accidente que pudo provocar €l
error del guardabarrera a poner mal las [amparas esa noche. La disciplinay e orgullo del
trabajador se salvan de los avatares provocados por una economiaen crisis.



En México, esta representacion del disciplinado héroe que evita una desgracia a costa de su
vidala vemos también desde 1933 en El Héroe de Nacozari, de Guillermo Indio Calles, en
que el maquinista Jesis Garcia da la vida para evitar que un tren incendiado acabe con €l
pueblo de Nacozari, conduciéndolo hasta que estalla en lugar seguro. La hazaha de este
héroe nacional ha sido ampliamente exatada: no sdlo la pelicula, sino también varios
corridos narran su historia; ademés, no hay ciudad en el pais por donde pase € tren, en la
que falte e Héroe de Nacozari nombrando una calle, una escuela, una plaza o las tres a la
Vez.

Finalmente, 1os peligros que entrafia e nuevo medio de transporte, tanto en su construccion
e instalacion como en € servicio, son de todos bien conocidos; por €lo la més grande
tragedia no podia escapar del cine: sera Algandro Galindo en 1941 con El rapido de las
9:15, quien nos recuerde que un error humano puede significar en este medio el més tragico
accidente donde muchas personas pierdan la vida. Por lo mismo, tenemos no sélo a héroes
solitarios, sino también a gremio, como en: El tunel seis (1955) de Chano Urueta, en que el
sacrificio de los trabgjadores constructores de la via Durango-Mazatlan queda sepultado en
el interior de un tlnel tras unos derrumbes; o en Viento negro (1964) y El udltimo tanel
(1986), ambas de Servando Gonzalez, donde destaca la exaltacion al esfuerzo y a las
penurias de las condiciones de trabgo de estos trabagjadores, sobre todo en e tendido de
viasy en la construccion de taneles.

Y es que éste es un gremio al servicio de la maguina, 1o que nos permite apuntar aqui, como
parte del trabgjo que desempefia, €l estrecho vinculo del trabagjador con la tecnologia. Es
comun, por gemplo, la representacién del maquinista enamorado de su locomotora, a la
que cuida como la nifia de sus 0jos, como en Un hombre en la via (1957) o La bestia negra
(1938), o del conductor del ferrocarril urbano ferviente defensor de su maquina, como en
Lailusién vigja en tranvia (1953), donde conductor y cobrador se dan a la tarea de rescatar
a su querido 133 de ser arrumbado por obsoleto. También en e documental puede
observarse este binomio: en 6305 Via libre (ca.1952), realizado por Franciso del Villar, la
animada es la propia locomotora 6305, que narra su paso por mantenimiento en los talleres
de San Luis 'y su puesta a punto para volver a sdir; todo sea convertir a la maquina en un
ser con capacidad sobre todo de sentir, y, por tanto, digno del respeto y amor del rielero por
ela

Y es gue, paralelamente, en estos afios, se venia gestando € desarrollo de la television, y
con €, lainnovacién de los recursos expresivos; de manera que cada vez hay més opciones
de poner e discurso oficial en boca de cualquiera, aunque a menudo € resultado sea
forzado y disminuya la efectividad del mensge. Este es € caso muy claro de dos
documentales de Francisco del Villar, producidos por FNM: éste de 6305 Via libre, donde
la locomotora cobra voz para hacer eco del discurso de la empresa; y Carta al destino,
donde un nieto de rielero le escribe a su abuela una carta sobre sus experiencias en la
escuela diesel de San Luis Potosi, en la que tiene la gran oportunidad de “aprender 1o que
en otros paises cuesta caro”. Fruto de este México nuevo en construccion hacia el futuro, €l
joven le narra a su abuelita todos los pormenores de 1o que esté aprendiendo, dejando al
espectador un tanto confundido sobre lo que la susodicha puede estar comprendiendo de
tanta cuestion técnica que € nieto le cuenta. Sin embargo, s ella entiende o no es lo de
menos; aqui lo importante es destacar en boca del joven aprendiz de rielero, que “no soy
mas que un obrero mexicano” y que “soy feliz porque he aprendido a ser mas Util”, para



cerrar con la clara actitud de orgullo y satisfaccion de la abuela al leer estas lineas.

En los registros se observa también € riguroso y pesado trabajo del rielero, tanto en €
camino como en |os talleres. Destacan incluso tomas donde es muy perceptible el constante
riesgo a que se expone sobre todo € pedn de via. Los accidentes, por otro lado, tan
socorridos en laficcion para enaltecer a esta figura, quedan de manifiesto también aqui, con
numerosas imagenes de destrozos en las vias, locomotoras chocadas, carros descarrilados,
etc. Ademas, aungque en muy pocas ocasiones, se encuentran también registros de aquéllos
otros cercanos al ferrocarrilero y comunmente ignorados: las mujeres y los nifios, siempre
enmarcados en espacios y con acciones que muestran las dificiles condiciones de vida que a
lo largo de tantos afios han acompariado a este trabajador y sus familias,

Incluso en las épocas mas dificiles, como las de guerra, € rielero debe seguir realizando su
trabgjo, 1o que ha llevado a destacar |la aureola de heroicidad y nacionalismo que lo
envuelve cominmente; sobre todo en estos periodos de fuertes crisis, la dependencia del
ferrocarril ha sido enorme. Y esto podemos verlo en: Memorias de un mexicano, realizado
por Carmen Toscano en 1950 a partir de las imégenes que Salvador Toscano registro
durante el primer cuarto de siglo; y Epopeyas de la revolucion, donde Rall Villegas rescata
en 1963 iméagenes registradas entre 1913 y 1917 por Jesis H. Abitia, para reaizar un
documental sobre este enfrentamiento armado.

De igua manera, los hechos de 1958 y 1959 vividos por e gremio ferrocarrilero han
participado en la construccién de esta imagen de un obrero especialmente combativo,
orgulloso y nacionaista, a grado de mitificarlo como uno de los héroes que mas lucho por
alcanzar aquel México nuevo. Y aungue €l tema del Movimiento ferrocarrilero todavia no
ha sido llevado a la pantala grande, si es importante observar como se vuelve asunto
fundamental en los documentales testimoniales donde los rieleros comunican sus
experiencias, como en Hechos sobrelosrielesy Alaizquierda del riel, y conocer € escaso
material de registro localizable donde se perciben diversas escenas de aquellos dias,
elocuentes por si mismas®.

Capital y opresion: Charrismoy corrupcion.

Paralelamente a otros gremios, lo que ha vivido € ferrocarrilero en su constitucion como
tal, invitd a revisar peliculas referentes a las experiencias de trabajadores de otras
especialidades. Para comprender mejor lo que vivio € trabagjador del riel desde € Ultimo
tercio del siglo XIX hasta entrada la revolucion, por ggemplo, Cananea (1976), dirigida por
Marcela Fernandez Violante, permite imaginar las condiciones de explotacion y € racismo
imperantes, a representar el periodo anterior a la huelga de mineros que ahi tuvo lugar. De
la misma manera, y no tan lgjos de la realidad de estos trabajadores, Rosa blanca (1961), de
Roberto Gavaldon, nos acerca a la situacion del campo todavia en la década de los treinta
frente alos intereses del capital extranjero parala explotacion del petréleo.

Para la otra etapa fundamental en la trayectoria de los ferrocarriles nacionaes, la de la
corporativizacion de la empresa, € ‘charrismo’ y la corrupcion legada hasta la fecha, Esa
mi Irene y Raices de sangre, ambas dirigidas en 1976 por Marco Lopez Negrete y Jesls
Salvador Trevifio respectivamente, permiten imaginar e proceso desde la similar
problemética de los trabajadores de fébrica, las costureras y las maquiladoras.



De los documentales, por supuesto los Unicos que delatan estas injusticias son los
independientes. Asi tenemos, a partir de los problemas de otro sufrido gremio, €
campesino, Atencingo (1973) y Jornaleros (1977), donde Eduardo Maldonado expone, tan
cruda como es: en €l primero la realidad de los cortadores de cafia en plena década de los
anos setenta, todavia luchando por liberarse del cacicazgo y la corrupcion; en el segundo la
de los jornaleros, sometidos siempre a la explotacion por los intereses de los grandes
propietarios y del mercado. Y, con base en las luchas del rielero por mejorar sus
condiciones de vida y laboraes, menciono de nuevo Hechos sobre los rieles (1987), Los
ferro (1994), A laizquierda del riel (1997), La caravana (1997), asi como el documental
silente y sin titulo sobre e movimiento ferrocarrilero de 1959; todos ellos enfocados a
rescatar y poner la atencion en las necesidades y sentires del trabajador, asi como en
denunciar las actitudes corruptas con que actlan empresa, gobierno y sindicato, al
privilegiar siempre los intereses particulares por encima de lo que significarian beneficios
para el trabagjador, paralos ferrocarrilesy para e pais.

Ferrocarril y enfrentamiento armado: nacionalismoy exaltacion dela patria.

Clasico binomio siempre referido: ferrocarril y revolucion. Como en la literatura, y a
menudo inspirado por €ella, € cine pone en escena numerosas historias relativas a la
revolucién, con € ferrocarril como uno de los principales protagonistas. La cucaracha
(1958), Juana Gallo (1960), Los de abajo (1976), Reed: México insurgente (1970), La
soldadera (1966), Vamonos con Pancho Villa (1935), La escondida (1955) yLa rielera
(1987), entre otras.

De este binomio podriamos derivar otros dos, presentes en numerosos materiales filmicos:
el ferrocarril y € norte, o € ferrocarril y Pancho Villa; ya que gran parte de los que hacen
referencia a ferrocarril y revolucion se centran en e norte del pais, donde € ferrocarril jugé
un papel més protagonico todavia, y, junto a lafigura del revolucionario Villa, quien méslo
ocupo, precisamente por moverse por esta zona a la fecha tan poco comunicada con € resto
del pais’.

Efectivamente, quiza de los temas de que més imégenes documentales disponemos, €
ferrocarril y la revolucion constituyen en gran parte € ge del discurso oficial, que se
apropié de los postulados de este enfrentamiento para legitimar a partido por tantas
décadas a la cabeza del gobierno: Partido Revolucionario Institucional. Entre Memorias de
un mexicano (1950) y Epopeyas de la revolucion (1963), podemos contemplar la mayoria
de imégenes rescatadas del periodo revolucionario. Sin embargo, mas que las imagenes
registradas en la época, resulta de particular interés para este andlisis 1o que la relacion
ferrocarril-revolucion ha venido a representar con € paso del tiempo; es decir, [lamar la
atencion sobre como € discurso oficial se ha venido apropiando de los ideaes
revolucionarios nunca consumados, adaptandolos a los intereses del grupo en € poder y
mani puléndolos segun lo pide la ocasion, paralegitimar todas sus propuestas y acciones en
busca de un México nuevo al servicio del progreso y la modernidad.

En La trinchera de la revolucion (ca.1952), de Carlos Jménez, € aniversario de la
revolucién (posiblemente el 35°) da pie a documental, lo que permite hacer mencion del
terrible estado en que quedaron los ferrocarriles después del enfrentamiento, y asi poner
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bien ato todo lo que ha conseguido subsanar € gobierno en turno; en este caso € del
presidente Miguel Aleman. Casi cincuenta afios después, la continuidad discursiva es muy
claraen Trenes y estaciones en transito, producido en 1997 por € Museo Naciona de
Ferrocarriles Mexicanos, donde también se enfatiza que, con todo y €l deterioro de vias y
equipos, € ferrocarril “seguia siendo la espina dorsal del transporte de México”.

Por lo anterior, no resulta extraiio que un trabajador del riel, a fines del siglo XX y sin
haber vivido la etapa revolucionaria, se sienta parte de aguel movimiento; como eco de lo
gue tantos trabajadores dirian, Guillermo Trevifio afirmaen Hechos sobre los rieles (1987),
que “los trenistas hicieron précticamente la revolucién, porgque la revolucion mexicana se
hizo sobre los rieles’. Y confirmamos lo escabrosa que fue la época d ver Misién
norteamericana visita México, nombre de un documenta silente con caracteristicas de
noticiero producido en 1921, en e que una comitiva estadounidense lleva a cabo lo que
parece mas un paseo turistico en tren desde la frontera norte a la capital mexicana, siendo
calurosamente recibida por e presidente Alvaro Obregén. Producida por la Ford-
Fitzpatrick, esta crénica noticiosa deja en claro que “la condicién hostil de México ya no es
Ma&s gue un mito”, mientras nos recuerda varias veces que € nuevo presidente mexicano es
un hombre originario de Nogales que “ha convencido a la mayor parte del mundo de que su
pais puede y tendra su lugar entre |os paises en progreso”.

Un tren a una nueva vida: tragedia, suspenso y aventura.

Al igual que sucederia s estuviéramos realizando una investigacion sobre la aviacion o la
marina y las imégenes en movimiento, con este andlisis de la relacion ferrocarril e
imégenes en movimiento es necesario revisar también los documentos filmicos y
videograficos donde el ferrocarril no es e protagonista, pero vemos el uso de este medio de
transporte y los espacios que integra como recurso expresivo, dando lugar a un sinnimero
de situaciones que no podemos dejar a un lado.

Tanto a bordo del tren como en las estaciones 0 en la via, € cine ha ido creando desde sus
inicios numerosas atmosferas de aventura. Primero quiza por la fascinacion que causo la
posibilidad de registrar el movimiento'®, después ya quizA para representar un espacio
donde la protagonista es la fugacidad, donde nada permanece y todo se mueve, podemos
ver peliculas como ElI gran robo al tren (1903), La muchacha confiada (1912), El
automovil gris (1919), La general (1927) o El tren fantasma (1927), en las que las
historias se tejen alrededor de persecuciones, robos, secuestros, escapesy traiciones.

La mayoria de ellas destacan por su tono comico, en gran parte por su caracter silente. Sin
embargo, con € tiempo, las tragedias del acontecer cotidiano y € uso més critico que
comienza a hacer € cine de su lengugje, transforman también a las peliculas que utilizan
recursos vinculados a ferrocarril. Son peliculas que nos cuentan estas historias de robos,
escapes, traiciones y persecuciones, pero también historias de accidentes, luchas, tragedias
personales y venganzas, y ahi encontramos un tipo de situaciones limite que obligan a los
protagonistas a cambiar € rumbo de sus vidas y encarar un futuro impreciso, desconocido,
del que esperan sdlir triunfantes para dejar sus tristes pasados atrést. Con estas
caracteristicas, destacan: El misterio del carro exprés (1952), Ni sangre ni arena (1941),
Los millones de Chaflan (1938), La bestia negra (1938), El tren del escape (1985), Distinto
amanecer (1943), La mujer sin lagrimas (1951), Vagabunda (1950), Victimas del pecado
(1950), Miércoles de ceniza (1958), Rio escondido (1947), El rebozo de Soledad (1952),
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También de dolor se canta (1950), Espaldas mojadas (1953) y El vagon de la muerte
(1987).

Y aungue no amerite detenernos en cada una, 1o que si vale la pena mencionar es que varias
de estas peliculas coinciden entorno a la problemética del migrante; finalmente, el tren ha
jugado un paped fundamental en la historia de la migracion, tema todavia poco trabajado
tomando las imégenes filmicas como fuente de investigacion. Trétese de migracion del
campo a la ciudad, o de pais a pais, agui € tren es la méas clara metafora de la vida: en su
camino encontramos esperanzas, suefios, desventuras, tragedias, etc., 10 que lo convierte a
todas luces en un recurso expresivo con muchas posibilidades para €l cine.

De alguna manera, a proposito de los peligros del camino rielero, ya hemos hecho hincapié
en los materiales donde la protagonista es la tragedia, particularmente los accidentes en la
via. Pero hay este otro tipo de resultados méas vinculados a las esperanzas y 10s suefios del
que todavia podriamos decir algunas cosas, y que en gran medida esta relacionado con €l
tema de la migracion: esta necesidad u obligacion, en el caso del exilio, que muchos tienen
en algun momento de la vida de cambiar de rumbo, de horizontes, y por tanto de trasladarse
a otros espacios que alimenten nuevas inquietudes y necesidades.

Antes de pasar a los materiales documentales, donde e ferrocarril es también utilizado a
menudo como recurso cinematografico para hablar del destino o para tgjer una diversidad
de historias, sirva de cierre para la referencia a las peliculas mencionar una muy lograda
secuenciade Mi siglo XX (1988), donde es recreado el cambio de siglo, del XIX a XX,
justo cinco minutos antes de que € reloj marque las 12:00 am., con € tren detenido en una
estacion y los rostros de los vigieros congelados también por este lapso, mientras lo Gnico
que avanza es € reloj a ritmo dé tic-tac, con los soplidos de la locomotora detenida
siguiéndole el ritmo*?.

Los gemplos de documentales nos pueden llevar, del més histérico, a de perfil mas
promociona de empresa, pasando también por noticieros y registros. Asi, en México ante
los 0jos del mundo, realizado en 1925 por Miguel Chejade por encargo de FNM, se juntan
las crénicas de tres vigjes en tren desde la Ciudad de México: a Toluca, a Amecamecay a
Cuernavaca. El resultado es una suma de pintorescos y bucolicos paisgjes que invitan hasta
al mas pasivo a lanzarse a la aventura de tomar € tren para conocerlos. En otra latitud y de
género distinto, pero con similares efectos en e ambito de la percepcion sensorial, Los
trenes que domaron el oeste realizado en 1995 para la serie Maravillas moder nas, rescata
la historia del primer tendido transcontinental que, atravesando Estados Unidos, permitiria
a los mas aventurados llegar a oeste para empezar de nuevo ahi sus vidas, en una tierra
llena de promesas. En este mismo tono, en busca de rescatar historias de sofiadores y
pioneros, Ferrocarril a utopia, realizado por Gregorio Rocha en 1994, recrea la historia del
suefio de Albert K. Owen por fundar una ciudad modelo a fines del siglo X1X en Sinaloa,
con colonos estadounidenses que creian en otra forma de vida algjada del capitalismo
imperante en su pais.

Como excelente recurso para sumergirse en la memoria histérica, los espacios
ferrocarrileros, sobre todo la viay la estacion, permiten hilvanar vivencias y versiones del
acontecer, a menudo distantes tanto en & espacio como en e tiempo, en busca de su meor
comprension y exposicion. Y como egemplo cabe aqui mencionar dos trabajos de muy
diversa temdtica y tratamiento pero coincidentes en el uso de este recurso: Diario de
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Kisangani, realizado en 1997 por Hubert Sauper, donde € recorrido por unas vigjas vias al
sur de Kisangani permite a Hubert Sauper convertir un diario de vigje por ex Stanleyville
en una cronica del éxodo hutu y los Ultimos dias de miles de sobrevivientes antes de la
masacre de abril de 1997; y Estacion Brest, de Gerd Kroske, que en 1994 utiliza esta
estacion fronteriza entre Bielorrusia y Polonia como pretexto para sumergirse en diversas
memorias y narraciones de las dos Ultimas guerras en la zona 'y sus efectos en e destino de
sus habitantes sobrevivientes.

Y a proposito de los deseos, suefios y fantasias de los que todos vivimos, en la revista
filmica Cine mundial, Pasatiempo (1959) es una cdpsula que nos informa sobre la aficién
del ingeniero Victor Serralde por construir locomotoras, carros de ferrocarril, vias y
estaciones a escala, con los que tiene recorrido de extremo a extremo €l jardin de su casa
para que sus hijos (asi como é) puedan jugar a vigjar y a sofiar. Pero 10s registros tomados
del acontecer cotidiano no se quedan atras en sus propuestas sobre las experiencias del
traslado; son varios los que toman los andenes y las salas de espera de las estaciones, donde
al espectador se le contagia casi por 6smosislaemociony e gjetreo de tanto ir y venir entre
rios de adrenalina. Y a falta de poder vivir la emocion del andén o del vagén, también
podemos ver a chicos y grandes que se contentan con ver a tren dando vueltas en una
maguetaen Feria del libro (1950), cas como hipnotizados.

Un puente pararecordar: Nonoalcoy el bajo mundo.

Y a propésito de espacios particularmente movidos: un espacio urbano privilegiado para
representar a ferrocarril y todo lo que connota, € vigo barrio de Nonoalco, resulta e set
protagonico de la mayoria de peliculas ambientadas en la ciudad de México que buscan
recrear la vida de arrabal. Ahi se encontraba la viga estacion de Buenavista, de la que
salian las principales corridas de tren, y e mas renombrado puente: el puente de Nonoal co.
Un puente por donde pasa la avenida Insurgentes Norte, la mas importante de la ciudad por
atravesarla de sur a norte; un puente que delimitaba la zona roja de la ciudad; un puente por
abajo del cual pasaban los ferrocarriles a su llegada o sdlida de la estacion central de
Buenavista

Asi, A la sombra del puente (1946), Distinto amanecer (1943), Los olvidados (1950), El
camino de la vida (1956), Vagabunda (1950) y Victimas del pecado (1950), todas €llas
filmadas entre las décadas de los cuarenta y los cincuenta, recrean las atmdésferas
arrabaleras, la vida de los cabarets, los estragos por sobrevivir en e ‘bajo mundo’, sobre
todo de mujeres, jovenes y nifios... Las palabras de Antonio Badl en Vagabunda, resultan
vélidas para cualquiera de las historias aqui contadas: a verlo desde abagjo, compara €
puente con un arcoiris, diciéndole a Leticia Palma que conduce a otro mundo més justo, €
de la ciudad, e invitdndola a seguir ese “camino a otra vida’.

El discurso de la época, sobre todo de los cincuenta, busca inculcar a la gente que la
modernidad ya no tiene vuelta para atrés, y que a ella se debe & futuro del pais y sus
habitantes. El mensge resulta todavia més directo s nos vamos a los documentales,
noticieros y registros de la época. En Terminal del Valle de México (ca.1956), que reaiza
Roberto Gavaldén por encargo de FNM en 1956, e puente es presentado como una
verdadera lacra con la que habia que acabar; y aunque no fue destruido por su importancia
como parte de la principal arteria vial de la ciudad, si desaparecio toda la forma de vida
ferrocarrilera a su arededor con la construccion de la nueva Terminal del Valle de México.
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Legitimando asi € discurso de la modernidad, este documental destaca la obsolescencia de
equipos e instalaciones, halagando € fin del problema urbano que significaba € puentey la
eficiencia de todo lo nuevo construido por € régimen en turno.

De la misma manera, en los registros que hizo FNM en la segunda mitad de los cincuenta,
dominan las tomas de la construccion de la nueva termina y la demostracion de las
ventajas que ofrecen |os nuevos sistemas e instalaciones, en contraste con tomas anteriores
del pesado tréfico en torno al puente de Nonoalco y sus peligros. Al respecto, un noticiero
de la Revista Cine Mundial incluye una capsula promociona de la Cruz Roja (1955), en la
gue Se pone en escena una emergencia a cuyo llamado acude el personal de esta empresa:
“Mientras la ciudad duerme, la Cruz Roja vigila’. Cuando la ambulancia llega al lugar del
suceso, decubrimos que es abgjo del puente de Nonoalco, como simbolo aqui de la maxima
peligrosidad encontrada en la urbe.

! Doctorante en Antropologia e investigadora del Instituto de Investigaciones Dr. José Ma.
Luis Mora, ciudad de México.

2 Ladistincién que hago entre registro, noticiero, documental y pelicula es la siguiente:

Los registros son simples tomas (incluso carentes de sonido en el caso del cine) sin montar
o editar; es decir, filmadas o grabadas en € orden en que fueron tomadas.

Los noticieros informan sobre temas de actualidad con una narracion que cuenta los
sucesos acontecidos. Tocan muy superficialmente los temas, privilegiando la economia del
tiempo gque impera en los medios informativos.

Los documentales pretenden dar a conocer més 0 menos a fondo un tema a partir de
imagenes y testimonios tomados del acontecer, sin necesidad de poner la historia en escena.
A diferencia del noticiero, €l tema no tiene que ser forzosamente de actuaidad y €
tratamiento a menudo implica una revision a profundidad del tema.

Las peliculas buscan cominmente entretener, a través de la puesta en escena de una
historia. Aqui, la recreacion de espacios y persongjes permite relatos sobre mundos
posibles.

3 Seglin GARCIA RIERA (1994), tomo 11, p. 27, y VINAS (1992), p. 273.

* A partir de aqui referidos como FNM.

® Nétese aqui la importancia del manejo del discurso en los medios “informativos’: sin la
aclaracion de la frase subordinada, 1a oracién principal esta diciendo que se “produce una
locomotora diarid’, lo que para ser escuchado, que no leido, funciona de manera
sumamente efectiva para que e espectador se quede con la impresion de que ahi se
“producen” muchas locomotoras, y no de que sblo se mantienen y componen, como indica
la subordinada “totalmente recuperada y devueltaa servicio”.

® Desde luego que para el surgimiento de materiales de este tipo hay varias explicaciones en
las que no es & momento de detenerse, pero si cabe apuntarlas. Destaco la importancia del
movimiento de 1968 como parteaguas en todos los aspectos de la vida del pais; a partir de
este afio, las producciones independientes proliferaran enormemente. A esta coyuntura se
sumard paulatinamente la facilidad y accesibilidad que representara la reduccion de equipos
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con los nuevos formatos, primero de cine (el super 8), depués de video (el VHS y € 8
mm.). De manera que a partir de la década de los afios setenta incrementa de manera muy
notoria la produccion independiente en cine 'y, a partir de los ochenta, en video.

" “Qu verdad sigue su camino”.

8 Material de registro agui considerado como documental porque esta editado, e incluso
tiene efecto de camara lenta en algunas secuencias, |0 que denota claras intenciones del
autor (desconocido) por destacar latension, el enfrentamiento y la agresion con que se puso
fin al movimiento en marzo de 1959.

® Aunque menos representada, también encontramos la cristiada y e ferrocarril; en
Miércoles de ceniza (1958), de Roberto Gavaldén, ambientada en la época de
enfrentamiento cristero, finaes de los afios veinte, vigando en tren de Michoacan a la
ciudad de México, podemos ver los ahorcados colgando de los postes de telégrafo a lo largo
de lavia

10 Recordemos La llegada de un tren de los hermanos Lumiére, pero también, para el caso
de México, materiales que, aunque ya desaparecidos o extraviados, estan inventariados por
lahistoriadel cine mexicano: Llegando el tren a Toluca (1899), Paisaje en un tren (1900),
Ferrocarril llegando a la estacion de Aguascalientes, con charlas y apuros de los
pasajeros (1901), De Guadalupe a Zacatecas en un tren en marcha (1905), 14 vistas
tomadas en la via del ferrocarril de Tehuantecpec (1907) e Inauguracion del ferrocarril a
las piramides de San Juan Teotihuacan (1908). Cfr. VINAS (1992), pp. 5-13 y
FERNANDEZ VIOLANTE, en LUDLOW (1994), pp. 78-80.

1 Quiza este tipo de tramas no responda méas que a un efecto de reflgjo de lo que ha venido
viviendo la propia sociedad mexicana a lo largo de todo este siglo, reflgjo de cierta
desesperanza y decepcion general resultantes de los constantes choques entre tradicion y
modernidad, como vimos sobre todo en el primer apartado de este trabgjo.

12 |nevitable agui la evocacion de la revolucion que representd € ferrocarril en la
concepcion temporal: € reloj pasa aregir las vidas de estos nuevos tiempos donde trabajo y
vida mantendrén una relacién muy distinta. Cfr. THOMPSON (1984), pp. 239-293.
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FILMOGRAFIA Y VIDEOGRAFIA

PELICULAS

A LA SOMBRA DEL PUENTE 1946 de Roberto Gavaldon
EL AUTOMOVIL GRIS 1919 de Enrique Rosas

LA BESTIA NEGRA 1938 de Gabriel Soria

CABALLO DE HIERRO 1924 de John Ford

EL CAMINO DE LA VIDA 1956 de Alfonso Corona Blake
CANANEA 1976 de Marcela Fernandez Violante

LA CUCARACHA 1958 de Ismael Rodriguez

DISTINTO AMANECER 1943 de Julio Bracho

ESA MI IRENE 1976 de Marco Lépez Negrete

ESQUINA BAJAN 1948 de Algandro Galindo

ESPALDAS MOJADAS 1953 de Algjandro Galindo

LOS FERNANDEZ DE PERALVILLO 1953 de Algandro Galindo
EL FERROVIARIO 1956 de Pietro Germi

LA GENERAL 1927 de Buster Keaton

EL GRAN ROBO AL TREN 1903 de Edwin S. Porter

EL GUARDAGUJAS 1976 de Lawrence Gordon

HAY LUGAR PARA... DOS 1949 de Algjandro Galindo

EL HEROE DE NACOZARI 1933 de Guillermo Indio Calles
UN HOMBRE EN LA VIiA 1957 de Andrzej Munk

LA ILUSION VIAJA EN TRANVIA 1953 de Luis Bufiuel
JUANA GALLO 1960 de Miguel Zacarias

LOSDE ABAJO 1976 de Servando Gonzalez

MEXICO DE MIS RECUERDOS 1943 de Juan Bustillo Oro
MIERCOLES DE CENIZA 1958 de Roberto Gavaldon
LOS MILLONES DE CHAFLAN 1938 de Rolando Aguilar
EL MISTERIO DEL CARRO EXPRES 1952 de Zacarias Gomez Urquiza
MI SIGLO XX 1988 de Ildiké Enyedi

LA MUCHACHA CONFIADA 1912 de D. W. Giriffith

LA MUJER SIN LAGRIMAS 1951 de Alfredo B. Crevenna
NI SANGRE NI ARENA 1941 de Algjandro Galindo

LOS OLVIDADOS 1950 de Luis Buiiuel

PRISION DE SUENOS 1948 de Victor Urruchua

RAICES DE SANGRE 1976 de Jests Salvador Trevifio

EL RAPIDO DE LAS 9:15 1941 de Algandro Galindo

LA REBELION DE LOS COLGADOS 1954 de Alfredo B. Crevenna
EL REBOZO DE SOLEDAD 1952 de Roberto Gavaldon
REED: MEXICO INSURGENTE 1970 de Paul Leduc

EL REY DEL BARRIO 1949 de Gilberto Martinez Solares
RIO ESCONDIDO 1947 de Emilio Fernandez

ROSA BLANCA 1961 de Roberto Gavaldén

LA SOLDADERA 1966 de José Bolafios

TAMBIEN DE DOLOR SE CANTA 1950 de René Cardona
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EL TREN DEL ESCAPE 1985 de Andrel Koncha ovsky

EL TREN FANTASMA 1927 de Gabriel GarciaMoreno

LOS TRENES RIGUROSAMENTE VIGILADOS 1966 de Jiri Menzel
EL TUNEL SEIS 1955 de Chano Urueta

EL ULTIMO TUNEL 1986 Servando Gonzélez

VAGABUNDA 1950 de Miguel Morayta

EL VAGON DE LA MUERTE 1987 de Fernando Duran
VAMONOS CON PANCHO VILLA 1935 de Fernando de Fuentes
VICTIMAS DEL PECADO 1950 de Emilio Fernéndez

VIENTO NEGRO 1964 de Servando Gonzdez

Y DIOS LA LLAMO TIERRA 1960 de Carlos Toussaint

DOCUMENTALES

A LA IZQUIERDA DEL RIEL 1997 de Federico Stainesy Jorge Gémez Maqueo
ALMA EN ESTA PRIMERA ESTACION ca. 1925

ATENCINGO 1973 de Eduardo Madonado

CAMPANA ELECTORAL MUNICIPAL 1925

LA CARAVANA 1997 de Trinidad Langarica

CARTA AL DESTINO ca.1952 de Francisco del Villar

DIARIO DE KISANGANI 1997 de Hubert Sauper

EPOPEYAS DE LA REVOLUCION 1963 de Ralll Villegas

ESTACION BREST 1994 de Gerd Kroske

FERROCARRIL A UTOPIA 1994 de Gregorio Rocha

FERROCARRILES NACIONALES DE MEXICO 1994

LOS FERRO 1994 de Fabian Hofman y Paola Stefani

HECHOS SOBRE LOS RIELES 1987 de John Mraz y Gloria Tirado
INSTITUTO DE CAPACITACION FERROCARRILERA 1994
JORNALEROS 1977 de Eduardo Madonado

LA LLEGADA DE UN TREN 1895 de L os hermanos Lumiére

MEMORIAS DE UN MEXICANO 1950 de Carmen Toscano

MEXICO ANTE LOS OJOS DEL MUNDO 1925 de Miguel Chejade
MEX|CO PROGRESA: CHIHUAHUA-PACIFICO ca.1964

MISION CUMPLIDA 1963 de Manuel Angel Boyardi

PLAN ALEMAN DE REHABILITACION FERROVIARIA EN MARCHA ca. 1952
6305 VIA LIBRE ca. 1952 de Francisco del Villar

TERMINAL DEL VALLE DE MEXICO ca. 1956 de Roberto Gavaldon

EL TREN A PANTALLA 1993 de Francisco Ohem

LOS TRENES QUE DOMARON AL OESTE 1995 de la serie Maravillas modernas
TRENES Y ESTACIONES EN TRANSITO 1997 de Felipe Véazquez Magueda
LA TRINCHERA DE LA REVOLUCION ca 1952 de Carlos Jiménez
UNIDAD NACIONAL 1946 de Celestino Gorostiza

UN VAGON AL LADO DE LA VIA 1991 de Rafael llescas

Documental estadounidense g/t ca. 1956

Documental del movimiento ferrocarrilero s/t 1959
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NOTICIEROS FIiLMICOS

ASI VIVIMOS MEJOR: ACERO PARA EL PROGRESO. 1963
CAMINOS DE MEXICO 1961

CRUZ ROJA 1955

EL ESPEJO DE ALEMANIA |l ca 1960

GRANDES INDUSTRIAS DE MEXICO ca. 1963
GRANDES OBRAS DEL REGIMEN ca. 1963

EL MUNDO EN MARCHA 1958

MISION NORTEAMERICANA VISITA MEXICO 1921
“PASATIEMPO”-CINE MUNDIAL #250 1959
“COLONIA”-CINE MUNDIAL #350 ca. 1962

“NOTAS BREVES’-CINE MUNDIAL #425 1963

REGISTROSDE FNM

Aproximadamente ciento cincuenta registros, la mayoria tomados entre octubre de 1955 y
abril de 1958.

Titulos citados:

“Correos’

“Demolicion Buenavista’

“Feriaddl libro”

“FF CC Col6n”

“Maguinaria Pantaco”

“N de M Patios Nonoal co’

“Patios de chatarra/ Huehuetoca Mex.”
“San Léazaro / Valle”

“Termina del Valle de México”

“Valle de México, varias’

“Xaapa’

Otros s/t
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